“A favela ta atuando e dispensando os dublés”!:
a construcdo, consolidacdo e expansdo de multiplas redes culturais e

comunicacionais a partir de favelas e periferias do Rio de Janeiro
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Historicamente, a luta simbdlica pela significacdo dos espagos geograficos e
sociais envolve sistemas classificatorios que geram procedimentos de exclusdo e
inclusdo, que, embora dinamicos, marcam “cercas” e ‘“pontes”, como tdo bem define
Mary Douglas (2006) ao falar sobre os bens e seus usos sociais. Neste sentido, as
formas de (des)valorizacdo dos espacos urbanos, em suas mdltiplas perspectivas,
envolvem uma série de agentes e situacBes, incluindo as politicas publicas de ocupacéo,
as taticas de apropriacdo e uso dos espacos por parte dos multiplos sujeitos concretos
que neles transitam, as representagdes midiaticas dos lugares etc., dentre outras
dimensBes possiveis. Estamos diante, pois, de uma intensa e cotidiana disputa por
atribuicdo de sentido em torno do espaco, na sua transformagdo em lugar significativo.
Neste processo, ter acesso e direito as formas de comunicacdo e expressdo, poder
exercer o direito a significar, se transforma em questdo fundamental para pensarmos 0s
processos de luta politica em torno dos direitos em seus amplos sentidos. A proposta
desse artigo € pensar o papel exercido pela cultura, pela arte e pelas tecnologias de
comunicagdo neste processo, tomando como objeto reflexivo as redes comunicativas,
artisticas e culturais que vém sendo construidas, por mdltiplos agentes, em regides da
cidade do Rio de Janeiro que, historicamente, tém sido arena de disputas em torno de
projetos e lutas de classificacdo valorativa, como as favelas e as periferias, bem como a
cidade como um todo.

Nossa intencdo, neste trabalho, € apresentar uma reflexdo basica e introdutdria
sobre o lugar-chave da cultura na luta politica, a partir de uma série de autores e

questdes que ja vém sendo desenvolvidas em outros textos, e relaciona-lo com os
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2 Doutora em Antropologia pelo PPGAS/MN/UFRJ. Professora do curso de Estudos de Midia e da Pés-
graduacdo em Comunicagdo da UFF. anaenne@gmail.com



mailto:anaenne@gmail.com

universos das redes comunicacionais e artisticas. Acreditamos que a luta cultural seja,
hoje, importante centro de disputas em torno dos direitos, e entendemos que 0S Sujeitos
historicos que vivem e atuam em regifes desqualificadas por sistemas valorativos
excludentes, como as favelas e as periferias (termos sobre os quais falaremos adiante,
em uma breve consideragdo sobre os conceitos de espago e lugar), estdo buscando se
apropriar, cada vez mais, de recursos tecnologicos que possibilitem e facilitem sua
entrada e permanéncia nas esferas da producdo dos sentidos, criando brechas para que
se empoderem como protagonistas na luta contra-hegeménica frente aos poderes
historicamente  constituidos que sistematicamente 0s renegam a condicdes de
subalternidade e exploracéo.

Evidentemente, sabemos que a luta politica ndo se resume ao plano discursivo.
Ha claramente uma reiteracdo econdmica, politica e social da desigualdade, em que o
sistema capitalista se alimenta (ou € alimentado, evitando, com esse reparo linguistico, a
personificacdo de uma estrutura que na verdade € estruturada por sujeitos historicos) da
exploracdo das classes oprimidas, contando claramente com o apoio de seus bragos
institucionais e ideologicos, como o Estado repressor e a midia conservadora, para
reforco de sua acdo. Neste sentido, a luta por hegemonia inclui, como nos lembrou
Gramsci, a disputa pelo Estado, bem como a busca de um sistema econdmico ndo
baseado na propriedade privada e na exploragdo da mais valia. Com isso, estamos
deixando claro que ndo participamos de correntes interpretativas que enxergam nas
disputas discursivas o “real” e “Unico” locus dos conflitos sociais. Mas, novamente nos
reportando a Gramsci, compreendemos que € de suma importdncia a formacdo de
consenso para a construcdo da hegemonia politica, o que pde em evidéncia o papel da
cultura nos processos de disputa hegemonica. Por muito tempo, os esforcos de uma
postura mais de esquerda, comprometida com a luta e transformacdo da sociedade de
classes, foram de promover e divulgar cultura através dos mais diversos instrumentos
artisticos e comunicacionais, em que predominava a postura ideologica e pedagdgica de
formacdo de consciéncia de classe e militincia.

O que entendemos agora € que este modelo se revelou inadequado, embora
alinhado com as propostas de transformacdo social da sociedade de classes. Os sujeitos
historicos a quem se dirigiam tais politicas de producdo cultural muitas vezes ndo se
reconheciam nos formatos e contelidos propostos. Neste sentido, tais modelos, muitas
vezes de inspiracdo iluminista, renegavam as formas de producdo cultural daqueles a

quem se dirigiam, desvalorizando formas e contetdos artisticos e expressivos, fazendo



com que 0s sujeitos a quem se buscava libertar mais uma vez ndo tivessem voz, mas
fossem “falados™; mais uma vez ndo fossem percebidos como sujeitos, mas receptores
de vozes supostamente esclarecedoras, que, em um certo sentido, acabavam por se
aparentar com as vozes explicitamente dominantes, do sistema opressor, a quem em tese
deveriam combater. Assim, reconhecendo que a luta se da também e fundamentalmente
pelo campo da cultura e das formas de comunicacdo, hoje também reconhecemos que
parte dela se d& pela tomada para si do direito a fala, a expressdo, a significacdo, por
parte das camadas populares. Como Dudu de Morro Agudo, rapper e um dos
idealizadores da Rede Enraizados, de Morro Agudo/Nova lguagu, afirma em uma de
suas cangdes, “a favela ta atuando e dispensando os dublés”, como citamos no titulo
desse artigo. Estamos diante de uma nova e importante dimensdo da luta politica, a meu
ver. Este artigo pretende apontar essas novas possibilidades, tomando como referéncia
algumas andlises que vém sendo produzidas no &ambito académico acerca dessa
teméatica, bem como uma série de exemplos levantados a partir da observacdo da
atuacdo dos sujeitos em praticas de comunicacdo, arte e cultura, como mostraremos a
sequir.

A partir de algumas consideracdes tedricas breves que julgamos necessarias, que
introduziremos nos itens que se seguem, partiremos para algumas andlises de formacéo
de redes colaborativas e projetos em torno das expressdes artisticas e culturais com
atuacdo na cidade do Rio de Janeiro e municipios vizinhos, tomando como perspectiva a
possibilidade dos sujeitos criarem canais e formas de expressdo com relativo grau de
autonomia e poder, sem deixar de levar em conta, no entanto, as possibilidades e
necessidades de interagdo, negociacdo, conflito e complementaridade com outros
sujeitos e instancias, inclusive e principalmente aquelas ja legitimadas e fortalecidas por
seu lugar institucional, como os 6rgdos de apoio financeiro e logistico aos editais
culturais, a midia tradicional e a universidade, dentre outros.

Antes de nos voltarmos para a constituicdo de tais redes, no entanto, gostariamos
de tecer também alguns breves comentarios sobre a questio da cultura na
contemporaneidade. Em texto ja classico, Stuart Hall (1997) chama a atencdo para o
carater cada vez mais dominante da cultura na sociedade contempordnea. Mesmo
reconhecendo que, em alguma medida, a cultura sempre foi decisiva na vida das
sociedades, Hall detecta, nos Gltimos cinquenta anos, um adensamento do papel da

cultura na constituicdo de todos os aspectos da vida social.



Para sustentar seu argumento, o autor nos lembra que a cultura ocupa hoje este
lugar central por diversos motivos. Em primeiro lugar, pela relacdo direta entre 0 campo
da cultura e a producdo simbdlica/material da realidade. Segundo Hall, o ocidente
sediou, em meados do século XX, uma “revolu¢do cultural”, posteriormente expandida,
via globalizagdo, em escala global. O advento de uma acentuada cultura do consumo,
criando fortes associagbes entre 0s objetos e seus usos significativos, tanto na
estruturacdo da sociedade quanto na formacdo das subjetividades, é sem dlvida
componente fundamental neste processo. Da mesma forma, evidencia-se de maneira
mais explicita a relagdo entre a cultura e o0s processos de construcdo social das
identidades. Seguindo essa mesma ldgica, a consolidacdo, expansdo e multiplicacdo de
uma cultura fortemente midiatizada vao garantindo que o campo da cultura cada vez
mais interpenetre campos antes concebidos como em separado, como a economia e a
politica. Cada vez mais, nos lembra Hall, fica evidente que toda disputa social €, em
grande medida, discursiva, envolvendo a producdo de sentidos, o que leva, segundo sua
reflexdo, a crescente centralidade da cultura na sociedade contemporénea. Por isso
mesmo, para Hall a revolucdo cultural se apoia tanto em um lado empirico, claramente
material, em que hd uma maior circulacdo de bens a serem consumidos; quanto no que
se refere a expansdo do plano simbdlico nas demais esferas da vida cotidiana. Como
afirma Hall: “a expressdo ‘“centralidade da cultura” indica aqui a forma como a cultura
penetra em cada recanto da vida social contemporanea, fazendo proliferar ambientes
secundarios, mediando tudo” (p. 22, grifo do autor).

Indo ao encontro de outros pensadores da mesma tradicdo marxista de estudos
culturais, Hall chama a atencdo para a necessidade de pensarmos o plano da cultura
como fundamental caso queiramos analisar as demais esferas da estrutura social. Ao
contrario de uma visdo mais dura do marxismo, que tende a relegar a cultura a um plano
superestrutural e, portanto, derivativa da economia e da politica, ele assinala que a
cultura “ndo pode mais ser estudada como uma variavel sem importancia, secundaria ou
dependente em relacdo ao que faz o mundo mowver-se; tem de ser vista como algo
fundamental, constitutivo, determinando tanto a forma como o carater deste movimento,
bem como a sua vida interior” (p.23). Em outro trabalho (HALL, 2003), Hall chama a
atencdo para a necessidade de conjugar uma reflexdo que ndo perca de vista 0s aspectos
sobre-determinantes da ideologia, no sentido proposto por Marx, com um Viés
culturalista, a partir da contribuicdo de Gramsci, a quem ja citamos nesse artigo. E deste

pensador que Hall parte ao propor que a politica deve ser sempre pensada de forma



ampliada, ligada as lutas discursivas, em que a cultura ocupa lugar central. Nas palavras
de Hal, ‘“ndo nos deve surpreender (..) que as proprias politicas assumam
progressivamente a feicdo de uma politica cultural (1997, p.20, grifos do autor). Hall,
evidentemente, chama a atencdo para o cuidado em ndo se afirmar que a cultura
determina ou subordina as demais praticas sociais. Em suas palavras: “0 que se
argumenta, de fato, ndo ¢ que “tudo ¢ cultura”, mas que toda pratica social depende e
tem relagdo com o significado” (id, p. 33, grifos do autor). Assim, praticas econdmicas
ou praticas politicas, por exemplo, também estdo envoltas em lutas por significacdo,
tendo, dessa forma, sua dimensdo cultural. Como conclii Hall: “toda pratica social tem
condi¢des culturais ou discursivas de existéncia” (id, p.34)

Se entendemos que a cultura é parte constitutiva de toda pratica social, e que na
contemporaneidade essa dimensdo ocupa cada vez mais um lugar central, acreditamos
que olhar para a questdo da cultura € hoje fundamental para mapearmos formas de
atuacdo politica. Ainda seguindo Hall, ha uma intensa relacdo entre cultura e poder, pois
“quanto mais importante — mais “central” - Se torna a cultura, tanto mais significativas
sdo as for¢as que a governam, moldam e regulam” (id, p. 35). Nosso propoésito, nesse
artigo, é tentar mapear como estdo sendo construidas as acfes culturais que permitem
gue os sujeitos historicamente excluidos pelos poderes dominantes se cologuem
publicamente na luta politica pelos direitos, incluindo ai o direito a expressdo e a

significacao.

1. Breves consideracgdes sobre a significacdo do espago

Neste artigo, portanto, falaremos sobre as praticas artisticas e comunicacionais
em regides marcadas por sistemas classificatorios de grande impacto sobre aqueles que
nelas vivem e sobre aqueles que com elas interagem: as favelas e as periferias. Gostaria
de tecer algumas consideragcdes breves sobre estas classificacbes espaciais antes de nos
voltarmos especificamente para as redes de comunicacdo e arte que atravessam estes
dois lugares significados.

Antes de tudo, ndo podemos perder de vista que 0s espacos geogréficos sdo,
antes de tudo, espacos sociais, resultantes de intervencbes e interpretacdes. Precisamos
pensar de que forma uma mesma area pode ser construida de forma mdiltipla a partir das
diferentes referéncias dos agentes sociais, seja esta area um territdrio, uma regido ou um

lugar, para tomarmos aqui alguns conceitos fundamentais para a discussdao das



espacialidades urbanas. Uma cidade, ambiente urbano complexo, deve ser pensada a
partir da construcdo social que se faz dela. Como afirma Gomes (1995:67): “neste
sentido, a regido existe como um quadro de referéncia na consciéncia das sociedades; o
espaco ganha uma espessura, ou seja, ele é uma teia de significaches de experiéncias,
isto €, aregido define um codigo social comum que tem uma base territorial”.

Esta interpretacdo, que passa a considerar a regido como fruto da interacdo e
definida a partir das relagbes culturais e sociais que a envolvem, nos parece pertinente
para pensar a situacdo das favelas e das periferias. Os atores sociais constroem o espaco
que configura a cidade de mdltiplas formas, inclusive a partir de referéncias geograficas
no sentido mais literal do termo. Favela é, desde sua origem, uma palavra atravessada
por um sentido simbdlico, de acordo com as versbes mais correntes acerca do
nascimento da expressdo para denominar um das primeiras das precarias formacdes
residenciais em morros do Rio de Janeiro.® Por alargamento e empréstimo, passou a
designar todas as formacGes residenciais semelhantes, e com o passar do tempo
atravessou multiplos processos de significacdo, a maioria deles generalista e
estigmatizante, embora sempre um vocabulo em disputa significativa, ora valorado, ora
depreciado, ora complexificado e analisado, ora simplificado e cristalizado.

Ja periferia é claramente uma referéncia gerada a partir de um ponto de vista
fisico, considerando o entorno daquela que € considerada a parte central de um
determinado espago como sendo periférico a ela. No entanto, aqui também um registro
de marcacdo espacial aparece recortado de valores.* Quase sempre, aquele espaco
convertido em centro redne os atributos simbdlicos mais valorizados, relegando a
periferia os atributos negativos, em geral referentes a falta, em comparacdo ao que
existe no centro. Também conceito polissémico e polémico, a ideia de periferia traz, em
sua conformacdo, as dimensdes conflitivas da Iuta politica, que também incorpora as
marcas espaciais.

E preciso lembrar que as fronteiras e os limites de uma determinada area sio
operados a partir de préaticas e interagdes cotidianas, sendo reconstruidos na experiéncia
diaria de seus moradores, em situacbes de contato com outros moradores ou com
pessoas de fora e mesmo a partir do discurso oficial, da midia e das manifestacfes

culturais.

% Ver, porexemplo, MELLO et alii (2011).
* Ver, porexemplo, ZANETTI (2008).



De certa maneira, estamos lidando com operagdes de negociacdo onde os
agentes sociais estdo buscando se apoderar de determinada nocdo que corresponde a
regido. Neste sentido, podemos nos remeter a raiz etimoldgica de regido, que tem em
regio sua sustentacdo.’ E importante reparar que o radical reg também funda palavras
como regente, regina (rainha) e regéncia, todas palavras que remetem a dominio e a
poder. De certa forma, a luta pela apropriacdo das categorias de favela e periferia remete
ao sentido etimoldgico da palavra. Trata-se de se apoderar de um dominio, de um
territorio a ser construido cotidianamente, de ter uma base espacial para a organizacdo
da acdo politica. Aqui, 0 conceito de territdrio também merece uma avalia¢cdo. Marcelo
José de Souza (1995: 78-79) nos aponta um caminho a ser tracado: “O territorio (...) €
fundamentalmente um espago definido e delimitado por e a partir de relagbes de poder”.

Portanto, a questdo central, no que se refere a nocdo de territorio, € sua
associacdo com a esfera do poder. Neste sentido, o conceito de territorio, tanto quanto o
de regido, afasta-se do sentido geografico e aproxima-se mais de uma noc¢do politica e
administrativa.  Assim, o controle sobre o territrio € fundamental para o
estabelecimento do que Max Weber vai chamar de comunidade politica (1994: 663). Se,
como Michel Foucault (1986: 158), entenderemos que “existe uma administragao do
saber, uma politica do saber, relacdes do poder que passam pelo saber”, poderemos
pensar que elas remetem a ‘“no¢des como campo, POSicd0, regido, territdrio.” Nas
palavras de Souza (1995: 87), “Territorios, que sdao no fundo antes relagdes sociais
projetadas no espago que espacos concretos”.

Esta nogdo de territorio aponta para ‘territorialidades flexiveis”, flutuantes e
moveis. Para Souza, € impossivel pensar a nogdo de territdrio em sociedades urbanas
complexas sem pensar, conjuntamente, a nogdo de redes sociais. O autor propde que se
trabalhe com territorialidades superpostas, que permitam perceber como 0s atores em
suas redes sociais constroem e desconstroem seus territorios, estabelecendo relagdes de
poder e dominio que de fato implicam em significados diversos. Exatamente para
“marcar o carater historico e politico-progressivo do fendmeno”, Jodo Pacheco de
Oliveira propbe, de forma distinta, que se busque o afastamento da nocdo de
territorialidade, propondo a nogéo de processo de territorializagdo (1999: 178).

Uma interpretacdo proposta por Asa Briggs nos permite trabalhar com a

possibilidade da construcdo social da categoria de lugar. Para o autor, é preciso

® Sobre a etimologia da palavra, ver BOURDIEU (1989: 113).



distinguir espaco de lugar,® em que o espaco é transformado em lugar quando adquire
significado (BRIGGS, 1985:87). Assim, o lugar é sempre resultado da experiéncia sobre
0 espago. Portanto, um lugar ndo é uma categoria estatica, mas o resultado de fluxos e
interpretacdes diversas. Assim, lugares sdo carregados de interpretacdo, sendo, portanto,
construidos  socialmente, e ndo somente espacos geograficamente dados. A
semantizacdo do espaco, dessa forma, cria os multiplos sentidos para 0 que o autor
chama de lugar.

Entendemos, pois, que favelas e periferias ndo sdo categorias geogréaficas
estanques, mas polissemias em disputa, e que envolvem relagbes de poder, lugares
significados, territorialidades em processo. Neste sentido, a percepcdo do espaco como
redes e fluxos nos permite uma visdo mais complexa e ampliada da territorializag&o
urbana, o que se percebe ainda mais claramente quando analisamos o estabelecimento
de redes comunicacionais e culturais materialmente constituidas, para além do seu

funcionamento simbdlico, como veremos neste artigo.

2 — A construcdo, consolidacdo e expansdo das redes comunicacionais e

culturais em favelas e periferias

Nas Ultimas décadas, assistimos a expansdo do uso de Novas Tecnologias de
Comunicagédo e Informacdo (NTCIs), especialmente as digitais, na vida cotidiana das
populacdes urbanas. Se inicialmente, em virtude dos entraves aquisitivos, 0 acesso as
novas ferramentas de comunicagio — como computadores, internet, redes sociais,
méaquinas digitais, celulares etc. — esteve mais restrito as camadas meédias, nos ultimos
anos houve um expressivo crescimento no acesso a essas tecnologias por parte das
camadas populares. Esse processo tem impacto especialmente entre 0s jovens, mais
diretamente ligados nas NTCIs, mas acaba por atingir a sociedade de forma geral,
garantindo novas formas de comunicagdo e expressdo, incluindo um processo de
democratizacdo ndo sé no acesso, mas também na distribuicdo, o que permitira que
vozes tradicionalmente abafadas consigam cada vez mais serem projetadas
publicamente, como veremos adiante nesse trabalho.

Esse processo pode ser percebido de forma cada vez mais explicita nas praticas

cotidianas dos moradores de favelas e regibes periféricas, com maior acesso as NTCIs,

®A distin¢do entre as duas categorias é também explorada por Michel de Certeau, para quem “o espago é
um lugar praticado”. Ver CERTEAU (1998: 202-203).



seja como receptores ou produtores, atraves de acdes individuais ou coletivas, sendo que
neste segundo caso é possivel perceber um movimento de articulagio com projetos de
ONGs e outras instituicOes afins, gerando produtos culturais e comunicacionais dos
mais diversos, como jornais, sites, documentarios, programas de radio, CDs etc., bem
como diversas atividades no campo das artes, como detalharemos adiante.’

S80 muitos os esforgos, tanto institucionais quanto por iniciativa dos proprios
sujeitos, em especial os jovens, para gerar novas apropriacfes e usos dos meios de
comunicacdo e das mais diversas tecnologias, visando a producdo, circulacdo e
consumo de produtos e informacOes que permitam, dentre outros objetivos,
democratizar 0 acesso as mesmas, criar canais para a livre expressdo de idéias e
opinibes, gerar formas de intervencdo na esfera publica e legitimar a fala de
determinados  sujeitos sociais frequentemente excluidos dos espacos tradicionais,
ocupados quase sempre pelas grandes midias. Em Ultima instancia, nos deparamos com
inimeras taticas e estratégias, no sentido proposto por Michel de Certeau (1998),
relacionadas as praticas e usos das NTCIs, objetivando, em primeiro plano, a
possibilidade da democratizacdo do discurso e da pluralidade de opinides, mas,
principalmente, a construgdo de alternativas aos discursos oficiais e monopolistas.

Assim, no decorrer dos mdltiplos trabalhos etnogréaficos que realizamos ou que
outros realizaram em torno dessa tematica, foi possivel observar que o uso das NTCIs,
predominantemente digitais, e em especial a Internet, é expressiva. Na lista das
vantagens que justificam a multiplicacdo da pratica de criacdo de sites, foruns, blogs e
portais, esta 0 baixo custo para a manutencdo de tais midias, a possibilidade de
trabalhar-se em redes, a ampliacdo do circulo de recepgédo e oportunidade de gerar maior
interatividade entre produtores e receptores das informacGes weiculadas. Como
obstaculos a serem enfrentados, sdo citados os problemas referentes as condigdes
técnicas (falta de verba para comprar equipamentos, falta de técnicos e manutencdo,
dificuldades de ampliar os pontos de acesso e conexao etc.) e 0s processos de exclusdo
digital — incluindo ndo s6 o baixo acesso aos meios, mas as limitagdes cognitivas para
lidar com os mesmos. No entanto, a frequéncia com que ferramentas digitais tém sido
utilizadas pelas instituicdes observadas nos faz concluir que as vantagens tém

conseguido, embora ndo sem esforcos e projetos, superar as dificuldades. Exemplo

’ Temos desenvolvido uma série de reflexdes sobre as praticas de comunicago entre jovens e instituicées
com projetos para jovens na regido da Baixada Fluminense especificamente. Ver ENNE (2008, 2009,
2011).



significativo sdo 0s grupos que produzem pequenos filmes, documentarios de curta
duracdo retratando a realidade em que vivem, com celulares. Mas as estratégias
comunicacionais que mapeamos ndo se restringem ao mundo digital.

Assim, encontramos diversos casos em que welhas e novas tecnologias
convergem para um uso democratizador da experiéncia de comunica¢do. Encontramos
varias radios comunitarias, que buscam manter com seu publico uma experiéncia de
interatividade e comunicagcdo horizontalizada, sem definicbes estanques entre
produtores e receptores, que, embora veiculadas no dial analdgico, também fazem
parcerias com sites para a divulgacdo de informacgdes, como programacdo, entrevistas,
disponibilidade de musica para download etc. Da mesma forma, as ferramentas digitais
do campo imagético (méquinas fotogréficas, filmadoras, ilhas de edicdo, computadores
de alta definicdo etc.), muitas vezes conseguidas com recursos de editais privados e
publicos (podemos destacar, por exemplo, o Programa Ponto de Cultura do Governo
Federal), sdo utilizadas na producdo de campanhas e documentarios, veiculados em
eventos presenciais (shows, palestras nas escolas e instituicdes, congressos, festivais,
concursos etc.) e também disponibilizados para FTP nos sites. Jornais murais e grafites
também sdo recursos acessados para produzir informacdo e formas de expressdo na
esfera publica. Sdo, portanto, malkiplas formas de utilizacdo de tecnologias da
comunicacdo e da informacdo que, combinadas, permitem o exercicio de praticas de
democratizacdo do discurso e do exercicio ativo do direito a significar, produzir e
divulgar opinibes, intervir no processo histérico do qual todos sao sujeitos.

Podemos citar ainda formas de expressao artistica e cultural, envolvendo praticas
musicais, como o funk, o samba e o hip-hop, para citar os mais referendados; atividades
teatrais; producdo cinematografica; artes plasticas, com destaque para o grafite; danca;
moda; oficinas culturais das mais diversas; cursos nas mais variadas areas; producdo
poética e literdria; fotografia; artesanato; dentre outras. Todas estas manifestacGes
culturais estdo misturadas nesse processo de producdo das identidades e das
subjetividades para 0s sujeitos imersos na cidade, sempre levando em conta processos
interativos e a dimensdo da luta politica pelo direito a significacdo e a expressdo,
incluindo a artistica. Em alguns casos, como no Funk, por exemplo, as formas de
expressdo cultural precisam desafiar um senso comum cristalizado pela midia burguesa
e pela ordem repressora, em que a manifestacdo artistica € genericamente classificada
como perigosa, ameacadora, imoral, de baixa qualidade etc., fazendo com que a luta

pelo direito a expressdo ja se dé pelo préprio ato de cantar ou compor um funk, como



indicam os trabalhos de FACINA (2009, 2010), LOPES (2008) e LOPES e FACINA
(2010).

Como afirmam Marisa Mello et alii (2011), a cultura passa a ser importante
mstrumento na construcdo de identidades sociais afirmativas, sendo “um caminho para
garantir o direito a cidade para os jovens das camadas pobres”. E “desse modo, a cultura
pode ser compreendida como politica publica social e ndo apenas como lazer
mercantilizado. As favelas devem ser reconhecidas como espacos produtores de cultura
e territorios centrais para a construcdo de uma identidade urbana cidadd, democratica e
inclusiva” (MELLO et alii, 2011).

Da mesma forma, Yugi Gushiken (2008) nos lembra que

“A favela, a partir do momento em que captura para si 0 Uso
de ferramentas midiaticas, produz um discurso de si. Essa pratica
discursiva tende a alterar o imaginario urbano, para além dos registros
etnograficos, socioldgicos e jornalisticos como modelos narrativos e
interpretativos do seu modo de vida. A captura das tecnologias
midiaticas por parte das camadas populares demanda um novo tipo de
escuta social. O modo como o discurso da favela — do popular,
portanto — vem sendo produzido € através da auto-gestdo de processos
comunicacionais, em que 0S modos expressivos ndo Sao apenas as
ferramentas da cultura (o corpo, a camiseta, a misica, o grafite, enfim,
as tradicGes reinventadas no espaco urbano), mas também a
midiatizacdo dos diversos processos culturais.”

Os diversos registros etnogréficos, feitos por nds ou outros pesquisadores e
narrados por eles em suas narrativas, nos evidenciam o carater multiplo e diversificado
das producGes no campo da comunicacdo e da cultura em favelas e periferias. Sao
inimeros os exemplos que poderiam ser citados para ilustrar o que estad sendo abordado
aqui. Para citar somente os mais reconhecidos publicamente, vale lembrar o trabalho
que vem sendo realizado por ONGs, movimentos sociais e outras formas de associacdo
coletiva, tais como o Observatorio de Favelas, a CUFA — Central Unica das Favelas
(Que ao realizar seu Festival Cine Cufa, por exemplo, detalhava em seu folder de
divulgacdo: “O mundo ja retratou a periferia. Agora € a vez das posigdes se
inverterem’®), o AfroReggae, 0 Grupo Nés do Morro,® dentre outros. A partir de meu
trabalho de campo especifico, na regido da Baixada Fluminense, periferia do Rio de

Janeiro quando a capital é tomada como centro de referéncia, destacaria o trabalho

® Apud ZANETTI (2008).
% CUFA - http://cufa.org.br/; Observatério de Favelas - www.observatoriodefavelas.org.br; Nés do Morro
- http://www.nosdomorro.combr/; AfroReggae - http://www.afroreggae.org/.
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desenvolvido pela Rede Enraizados, de Nova lguacu; pela Casa de Cultura da Baixada
Fluminense; pelo CECIP — Centro de Criacdo de Imagem Popular;'® dentre outras.

Em todos esses trabalhos, destacam-se atividades nos planos da comunicacéo e
da cultura, como temos descrito acima. Explicitamente no campo comunicacional, as
ferramentas digitais tém sido fundamentais, permitindo a criagdo de portais, sites, blogs
de divulgacdo de projetos, troca de informacGes e produtos (nos sites, em geral, é
possivel baixar musicas, filmes, artigos etc. produzidos pelos diversos agentes que nele
interagem), bem como a producdo de filmes e CDs, dentre outros, garantindo o
escoamento da producdo artistica local.

Nas palavras de Daniela Zanetti (2008):

“H4, contudo, outros processos de mediagdo que cada vez
mais ocorrem de forma periférica, a partir de um conjunto
significativo de produtos culturais (especificamente no campo da arte
e da comunicacdo), como Vvideos, filmes, fotografias, jornais,
emissoras de radio, agéncias de noticias, sites, blogs, etc., que falam
sobre as periferias urbanas e que sdo feitos pelos proprios moradores
desses “territorios de periferia”, principalmente aqueles situados em
regibes metropolitanas (...) Hoje muitos espagos considerados de
periferia ja dispGem de seus proprios canais de comunicacdo, e 0S
festivais de cinema e video também se enquadram nesse tipo de
experiéncia.” (grifos da autora)

Como define Gushiken (2008):

“Acontece, porém, que, se considerarmos a comunicagdo em
sua for¢a paradigmatica na constituicdo da cultura contemporanea,
pode-se perceber como, nos movimentos sociais e culturais, o
pensamento comunicacional emerge ao modo de préaticas de producéo
de linguagem em géneros variados, que vao das artes eruditas ao
artesanato, da linguagem oral a linguagem visual, quando ndo do
cruzamento entre elas”.

Assim, podemos observar que ha, na contemporaneidade, um intenso esforco de
producdo cultural por parte dos sujeitos sociais, incluindo ai aqueles que, de forma
sisteméatica, foram sendo excluidos das esferas hegemonicas de visibilidade para suas
producdes discursivas. Em especial, jovens de favelas e periferias utilizam-se de
ferramentais  tecnoldgicas, recursos comunicacionais, para darem Vvoz as suas
manifestacdes artisticas, permitindo a publicizacdo e expansdo de suas visbes de mundo

para outros interlocutores além dos locais. As redes comunicacionais operam como

10 Rede Enraizados - http://www.enraizados.combr/; Casa de Cultura da Baixada Fluminense -
http://www.casadaculturabaixada.org.br/pt/; CECIP — http://www.cecip.org.br/.
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pontes entre os mdltiplos sujeitos que vivenciam as cidades, em geral afastados pelas
distancias fisicas e simbolicas.

Processo de interacdo social, mas claramente Iuta por direito & propria expressdo,
sem necessariamente ter que recorrer a mediadores, por mais bem intencionados que
esses sejam. Como afirma Zanetti (2008), “Se esse outro “periférico” ndo pode se auto-
representar — e falar em nome de si mesmo — restam somente as representagoes
construidas em torno deles pelos “outros”, e difindidas pelos meios de comunicagdo de
um modo geral”. Trata-se, portanto, de um movimento continuo de empoderamento, em
gue 0s sujeitos querem, conforme nos lembra Dudu de Morro Agudo na letra citada no
titulo deste artigo, atuar por eles mesmos, dispensando as encenacdes feitas por outros
em seus lugares. Como afirma Nilton Rocha (2011): “A era da intercomunicacdo de
Castells carrega, no seu ventre, também a era da dissidéncia (Halimi, 2007) ou uma
cultura das favelas e das periferias que desbanca “os tradicionais mediadores da cultura”
e passa de um mero objeto a syjeito dos discursos”.

No entanto, é possivel conceber, mesmo neste esforco de dar voz e legitimar
formas de auto-representacdo, acdes conjuntas entre multiplos sujeitos, incluindo ai
lugares instituidos como as acfes governamentais no que se refere a implementacdo de
politicas pudblicas, o apoio de setores privados, a relacdo com a midia tradicional e a
propria universidade. Os editais de fomento tém sido ferramenta importante neste
processo, e ndo por acaso Sd0 muitos 0s casos de investimento, por parte de moradores
de regides periféricas, em cursos e oficinas de elaboracdo de projetos, uma vez que é
através deles que se obtém sucesso na luta por recursos via editais. Assim, apesar de, no
geral, tais esferas institucionais tenderem a agir como reguladoras e encompassadoras
das vozes e formas de atuacdo das camadas populares, é possivel vislumbrar, em
algumas brechas, as possibilidades de uma acdo conjunta que leve em consideragcdo a
necessidade dos sujeitos concretos, quase sempre destituidos, de se instituirem no seu
direito a representacdo e a significacdo. Sobre este aspecto falaremos no préximo item

deste artigo.

3 — Cursos de Formacgdo de Agentes Culturais: uma acéo hibrida

A criagdo e implementacdo de cursos de producdo cultural, visando
instrumentalizar e formar agentes culturais de favelas e periferias, por parte de projetos

de extensdo universitaria e acdo ndo-governamental parte, antes de tudo, do



reconhecimento do que estamos apontando no decorrer desse texto: a) a multiplicidade e
a riqueza das formas de producdo artistica e cultural das camadas populares, revelando a
diversidade dos olhares, as possibilidades de resisténcia e luta, o papel politico da
cultura, bem como sua importdncia na construcdo de identidades coletivas e
subjetividades; b) as dificuldades de sustentar e divulgar essa producdo cultural diversa,
por falta de estrutura, recursos, apoio etc.; ¢) a necessidade de instrumentalizar os
sujeitos produtores para que possam efetivar tal pratica comunicacional e cultural
através de recursos e parcerias diversas, inclusive no sentido de fornecer bases para a
consolidacdo de um mercado cultural ndo submetido aos parametros hegembdnicos de
producdo da cultura; d) a compreensdo de que € preciso, como forma de luta politica,
combater o controle das formas de expresséo e comunicagdo, permitindo que 0s sujeitos
se auto-representem e se coloquem como protagonistas da historia. Neste sentido, uma
contribuicdo possivel, por parte das instituicdes consolidadas, é fornecer recursos para o
empoderamento destes sujeitos.

Podemos citar, para ilustrar um tipo de agdo de natureza acima citada, a
iniciativa de criacdo de um curso de formacdo de Agentes Culturais no Rio de Janeiro,
em 2008. Promovido inicialmente como curso de extensdo da Universidade Federal
Fluminense, por iniciativa do Observatorio de Industria Cultural (OiCult), sob a
coordenacdo da professora de Historia Adriana Facina, o curso abrigou duas turmas no
Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, em Santa Tereza, até ser encampado pelo IFRJ,
em parceria com o OiCult, tendo formado mais duas turmas.*!

Como descrevem Mello et alii (2011), esta é a proposta da iniciativa:

“O Curso de Formacdo de Agentes Culturais Populares visa
capacitar/qualificar jovens e adultos moradores de espagos populares,
sobretudo, favelas na cidade do Rio de Janeiro, que desenvolvem
atividades no campo da arte e da cultura (artistas e produtores
culturais dos campos da musica, danca, audiovisual, artes plasticas,
artesanato, teatro e “animadores culturais”). A intengdo ¢ estimular
essas iniciativas e permitir que elas possam se beneficiar de editais de
fomento, sendo organizadas no sentido de captar recursos (publicos ou
privados), bem como desenvolver atividades auto-sustentaveis. Com
isso, além da formacdo profissional dos empreendedores culturais das
periferias cariocas, serd possivel dinamizar a economia dessas
localidades, tornando as atividades culturais ja desenvolvidas por
esses agentes fonte de renda e emprego para a populacédo favelada.
Outro objetivo é desenvolver redes culturais nas favelas, no sentido da

" http://periferiasemcena.wordpress.conV



construgdo de uma cultura de paz com voz que garanta o respeito a
diversidade étnica, de género, religiosa etc”.

A elaboracdo curricular do curso visa, dessa forma, aparelhar o produtor para
desenvolver com autonomia sua producdo cultural, bem como subsidid-lo com
ferramentas para atuar no plano mercadoldgico e comunicacional da cultura. Assim, sdo
ministradas aulas de Economia da Cultura, Economia e Gestdo Popular, Marketing
Cultural, Politica Cultural, Informatica para Internet etc. Da mesma forma, disciplinas
voltadas para a aprendizagem de ferramentas fundamentais, como producdo de projetos
e artigos, também sdo ministradas. Complementam o curso matérias voltadas para a
construcdo de pensamento critico e reflexivo, tais como Teorias da cultura e
Comunicacdo popular, no sentido de estimular a formacdo politica e a percepcdo da
cultura como fundamental nas estratégias de lutas por direitos. Como detalham Mello et
ali (2011), “dessa maneira, criar pontes entre as favelas, institutos federais e a
universidade é central para que esses possam tambeém dispor de instrumentais teorico-
metodologicos que permitam refletir criticamente sobre a sociedade e identificar os
desafios a serem superados”.

Como afirma Adriana Facina (2011),

“Nas favelas cariocas essa dimensdo material da cultura pode
ser percebida de modo claro. A despeito do baixo investimento estatal
e privado, existe nesses espacos extensa producdo cultural. Bailes
funk, ensaios de escola de samba, folia de reis, rodas de samba,
eventos de hip hop, grafitagem, aulas de break e danca funk, shows
sdo parte do seu cotidiano cultural. Tudo isso confirma a idéia
proposta por autores como Licia Valladares que apontam para as
favelas ndo s6 como lugar da pobreza e da miséria, mas sobretudo,
espaco de mobilidade social, de diversidade e de resisténcia a
desigualdade social. Decorre dai a importancia de fortalecer e articular
essa producdo, no sentido de tornd-la alternativa econdmica e também
de vida para as populagdes faveladas”.

De forma semelhante, em 2011 o Observatério de Favelas também implementou
um curso de formacdo de agentes culturais, batizado de ‘“Redes e Agentes Culturais nas
Favelas Cariocas”. Em parceria com a Central Unica das Favelas (CUFA) e a Secretaria
de Cultura do Estado do Rio de Janeiro (SEC-RJ), e com patrocinio da Petrobras, o
projeto pretende “formar 100 jovens, com idades entre 15 a 29 anos, de cinco diferentes
territorios - Cidade de Deus, Complexo do Alemdo, Complexo da Penha, Manguinhos e

Rocinha - em producdo cultural e pesquisa social. O objetivo principal é apoiar o



desenvolvimento de acGes no campo da cultura, que venham ampliar o reconhecimento
do papel das favelas na construcao da identidade da cidade”.*?

Destacamos estes dois esforcos institucionais no sentido de auxiliar os
produtores locais de cultura a se aparelharem para atuarem com mais forga no campo da
produgédo cultural. Ambos reconhecem que o esfor¢co deve ser na direcdo de ajudar a
instrumentalizar os sujeitos e suas formas de expressdo, ndo buscando representa-los ou
falar por eles, mas ajudar no seu processo de empoderamento para que possam Se
colocar com mais forca na luta pelo direito a significar. Neste sentido, a formacao
prevista ndo pode ser somente teécnica, mas tem que ser altamente reflexiva, como
vimos acima. Podemos citar, para ilustrar, a formacdo em militincia politica oferecida
pela Rede Enraizados, através do CEFAM (Centro de Estudos de Formagdo de
Ativismo e Militancia), com o qual o movimento pretende estimular a formacdo de
consciéncia critica no campo da atuacdo cultural, em paralelo com uma série de acdes
comunicacionais e artisticas. Mais ainda: o CEFAM visa o nucleamento da Rede
Enraizados, formando novos sujeitos que possam recriar, em planos locais, as propostas
de luta e transformacdo social via cultura presentes nas iniciativas pioneiras dos
Enraizados fundadores do movimento. Em todos o0s exemplos acima citados,
percebemos a compreensdo do lugar estratégico da cultura na luta politica e social,

como temos destacado em nosso artigo.

4 — Apontamentos finais

Assim, mais do que uma producdo material, entendemos que tais agdes no
campo da cultura indicam claramente uma possibilidade de visibilidade e expressdo
para esses sujeitos sociais, que ndo encontram espaco na grande midia, nas esferas
oficiais e tradicionais, como os foruns governamentais, a escola, a familia etc. Neste
sentido, a producdo cultural passa a ter lugar central como estratégia politica, levando a
necessidade de uma discussdo mais aprofundada entre esses dois campos, da cultura e
da politica, buscando entendé-los dentro do contexto atual, em que a cultura passa a ser
a principal ferramenta das ONGs e dos sujeitos citados na luta pelo direito a
representacdo, embora, muitas vezes, seja perceptivel um deslocamento da acdo

predominantemente politica, de intervencdo e transformacdo social explicita e direta

2http://www.observatoriodefavelas.org.br/observatoriodefavelas/proje tos/mostraProjeto.php?id_projeto=
26
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(caracteristica dos movimentos sociais dos anos 70 e 80, por exemplo), para uma acao
mais voltada para a producdo das subjetividades, em que o potencial de transformacao
se da pela propria acdo cultural e pela resposta individual a essa ag&o.

Nesse sentido, percebemos uma ambiguidade na percepcdo da cultura como
estratégia de producdo de significagBes sociais: por vezes, ela é buscada como um meio
para atingir fins maiores, que seriam alcancados somente com a insercdo em
movimentos coletivos e de intervencdo social, visando a transformacdo da ordem
politica; em outras — que, em nossas pesquisas preliminares, apresentaram-se como a
maioria —, a cultura parece ser um fim em si mesmo, uma busca por realizagdo pessoal e
transformacdo subjetiva, revelando uma outra concepcdo tanto do que se entende por
cultura quanto por politica. Acreditamos que esse seja um importante eixo reflexivo,
para o qual temos voltado nossas pesquisas: queremos entender como 0S campos da
cultura e da politica sdo articulados e pensados a partir da acdo dessas agéncias —
instituicbes que oferecem projetos que fazem uso das NTCI e de acbes culturais — e,
principalmente, de seus agentes/sujeitos que, em suas praticas comunicacionais, fazem
uso de recursos mididticos e tecnoldgicos.

Adriana Facina (2011) nos lembra que ‘“com base nos escritos de Raymond
Williams, entendemos a cultura como parte da producdo e reproducdo material da vida e
ndo como uma esfera isolada das demais atividades humanas. Desse modo, a cultura €
parte da constru¢cdo social da realidade, informando a cotidianidade das préaticas sociais
humanas”. Partilhando as visdes de ambos os autores citados acima, entendemos que a
cultura e a comunicacdo sdo, na contemporaneidade, as arenas fundamentais para as
disputas em torno dos direitos, dentre eles o de significacdo e representacao.
Instrumentalizar e legitimar as agBes culturais sdo importantes estratégias na luta
politica, evitando que a cultura seja um fim em si mesmo ou escoamento mercadoldgico
e ideoldgico da producdo hegeménica do discurso. E, neste processo, as redes
comunicacionais se colocam como um importante recurso, como nos lembra, de forma
clara, Daniela Zanotti (2008):

“Numa perspectiva mais ampla, pode-se compreender essa
articulacdo de determinados segmentos da sociedade civil em torno do
audiovisual como uma forma de participacdo politica dos cidaddos —
significando uma forma de exercicio da cidadania, ideal da
modernidade associado aos conceitos de liberdade de expresséo,
igualdade de direitos, etc. Cidadania, nesse sentido, diz respeito a uma
ampliagdo de varios tipos de “direitos de usos e acessos”, como
educacdo, saude, trabalho, participacao politica, moradia, etc. A partir



das novas demandas que surgem no contexto das sociedades
contemporaneas, cada vez mais amplo se torna o espectro de
abrangéncia do exercicio da cidadania. E a comunicacao tem sido um
dos aspectos da cidadania incluidos nessa demanda, principalmente
porque se caracteriza como meio, instrumento, e, a0 mesmo tempo,
como campo de atuacdo permanente na busca pelo que se
convencionou chamar de “inclusdes”. Pelo menos no cenario
brasileiro, podemos destacar como importantes ‘“bandeiras”
reivindicatorias a democratizagdo da comunicacdo e a inclusdo digital.
Desse modo, a participagdo politica hoje também é marcada — e
principalmente — pela busca de uma insergdo em diferentes espacos
mididticos. A visibilidade na esfera publica proporcionada pelos
meios de comunicacgdo se tornou uma meta para se efetivar o debate
publico e as mobilizagdes sociais”.
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